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Аннотация. Рассмотрены основы судебно-трасологического исследования произведений изобра-
зительного искусства как в рамках судебно-трасологической экспертизы, так и в рамках их ком-
плексного судебно-экспертного исследования с участием экспертов-трасологов. Произведения 
изобразительного искусства исследуются в целях идентификации, диагностики их состояния и уста-
новления происхождения различных негативных изменений. Важную роль могут сыграть методы 
судебной трасологии и при спорных атрибуциях произведений живописи, графики, скульптуры. 
Обоснована необходимость и целесообразность разработки современной методики судебно-тра-
сологического исследования произведений изобразительного искусства.
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Abstract. The article discusses the fundamentals of traceological forensic analysis of visual artworks 
within both the framework of forensic traceological examination and comprehensive forensic research 
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Произведение изобразительного искус-
ства – это продукт художественного творче-
ства, в котором в материально-чувственной 
форме отражен замысел его творца, на-
правленный на достижение эстетического 
наслаждения при его восприятии. Видами 
изобразительного искусства являются жи-
вопись, графика, скульптура, декоративно-
прикладное искусство, дизайн, архитекту-

ра, театрально-декорационное искусство. 
Произведения изобразительного искусства 
являются предметом изучения эстетики, 
истории, искусствоведения, товароведе-
ния, педагогики, психологии, криминали-
стики и ряда других наук. В связи с их соз-
данием, оборотом, хранением, перевозкой, 
повреждением могут возникать самые раз-
ные типы и виды правоотношений: граж-
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данских, административных, таможенных, 
уголовных. При этом во многих случаях эти 
правоотношения приводят к судебным раз-
бирательствам, в ходе которых неизбежно 
возникает необходимость проведения су-
дебных экспертиз.

Чаще всего судебные экспертизы про-
изведений изобразительного искусства 
назначаются в рамках гражданского и уго-
ловного судопроизводства. В гражданском 
процессе с помощью судебной экспертизы 
решаются вопросы идентификации про-
изведений изобразительного искусства, 
определения их рыночной стоимости, раз-
меров причиненного изделию вреда, воз-
мещения расходов на реставрацию, уста-
новления факта нарушения авторских прав.

В уголовном процессе судебные экспер-
тизы таких произведений назначаются на 
этапах предварительного расследования и 
судебного разбирательства по делам о кон-
трабанде культурных ценностей (ст.  226.1 
УК РФ), невозвращении на территорию 
Российской Федерации культурных ценно-
стей, вывезенных за ее пределы (ст. 190 УК 
РФ), их хищении, мошенничестве (продаже 
поддельных культурных ценностей, обма-
не относительно автора или времени изго-
товления), присвоении и/или уничтожении 
чужого имущества, взяточничестве, унич-
тожении или повреждении культурных цен-
ностей (ст. 243 УК РФ), хулиганстве (ванда-
лизм) и ряда других преступлений. 

В зависимости от обстоятельств дела и 
цели исследования в отношении произве-
дений изобразительного искусства могут 
назначаться самые разные судебные экс-
пертизы. Наиболее распространенными 
родами и видами судебных экспертиз таких 
объектов являются судебные искусствовед-
ческие, судебные историко-культурные, су-
дебные трасологические, судебные почер-
коведческие и судебные товароведческие 
экспертизы. 

Судебное трасологическое (следовед-
ческое) исследование произведений изо-
бразительного искусства проводится для 
идентификации таких объектов по их ото-
бражениям (фотоснимкам и видеозаписям, 
слепкам, рисункам, чертежам и описани-
ям), идентификации использованных при 
изготовлении произведения печатных и 
литьевых форм, инструментов, креплений и 
приспособлений, станков и диагностики их 
свойств, установления особенностей хра-
нения культурных ценностей, определения 
вида, характера и механизма образования 

повреждений, а также идентификации лица, 
изготовившего предмет (или участвовавше-
го в его изготовлении) и оставившего объ-
емные следы пальцев и ладоней рук на не-
застывшей масляной краске, глине и иных 
пластичных объектах либо поверхностные 
окрашенные следы пальцев или ладоней 
рук. Кроме того, может возникнуть необхо-
димость идентификации лиц, причастных к 
хищению произведения изобразительного 
искусства или его повреждению, по остав-
ленным ими на предмете следам.

Судебный эксперт-трасолог, привлекае-
мый к проведению экспертизы, должен об-
ладать опытом исследования следов ору-
дий, инструментов и механизмов, изделий 
массового или кустарного производства, 
идентификации целого по частям, следов 
человека и животных, а также должен быть 
ознакомлен с правилами обращения с куль-
турными ценностями, хранения и транс-
портировки таких объектов, правилами без-
опасности, которые необходимо соблюдать 
при их измерениях, фото- и видеосъемке, 
проведении экспериментов. 

Теоретические основы судебно-трасо-
логического исследования достаточно де-
тально разработаны в отечественной кри-
миналистической науке и нашли отражение 
в трудах Б.И.  Шевченко, Г.Л.  Грановского, 
Н.П.  Майлис и ряда других авторов [1–6]. 
Общие положения исследования предме-
тов, изготовленных ручным способом, и 
основы методики судебно-экспертного ис-
следования различных изделий вполне при-
менимы для решения задач, возникающих 
при расследовании и судебном разбира-
тельстве дел, связанных с посягательства-
ми на произведения изобразительного ис-
кусства и другие культурные ценности. При 
этом вопросы судебно-трасологического 
исследования произведений искусства, 
несмотря на актуальность, были затронуты 
лишь в нескольких публикациях (см., напри-
мер, [7, 8]) и нуждаются в более детальном 
рассмотрении.

Материалы и методы исследования
Были проанализированы архивные за-

ключения экспертов и акты экспертного 
исследования лаборатории судебно-тра-
сологической экспертизы ФБУ РФЦСЭ при 
Минюсте России, заключения экспертов-
криминалистов органов внутренних дел, 
заключения негосударственных судебных 
экспертов, в ходе подготовки которых при-
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менялись методы судебной трасологии. 
Использовалась также информация из пуб-
ликаций Международного фонда искус-
ствоведческих исследований (International 
Foundation for Art Research, США, Нью-
Йорк) и Ассоциации по исследованию пре-
ступлений против искусства (Association for 
Research into Crimes against Art, Италия).

Общие требования, предъявляемые 
к порядку проведения исследования 

произведений изобразительного 
искусства

Все визуально различимые характери-
стики объекта исследования, а также наи-
более существенные манипуляции с ним 
(например, получение соскобов, смывов, 
изъятие образцов холста) должны быть за-
фиксированы посредством фото- и/или 
видеосъемки. При необходимости изго-
тавливают чертежи, рисунки, голограммы, 
3D-модели и др.

Эксперт обязан описать основные ка-
чественные и количественные характери-
стики объекта: вид и наименование, указа-
ние на автора (если оно имеется), данные 
о предполагаемом авторе (указанные при 
отсутствии подписи или клейма), матери-
алы и технику изготовления, размеры, вес, 
предполагаемый или указанный возраст 
или возможный временной диапазон изго-
товления, сохранность, сведения о присут-
ствующих на объекте надписях, подписях, 
клеймах, этикетках, бирках, печатях и дру-
гие характеристики, значимые для целей 
экспертизы.

При исследовании культурных ценностей 
не допускается использование методов, 
противоречащих правилам их хранения, 
могущих нанести им ущерб, привести к пол-
ному или частичному разрушению, уничто-
жению. В исключительных случаях приме-
нение разрушающих методов допускается 
с письменного согласия лица или органа, 
назначившего судебную экспертизу, а так-
же законного владельца объекта исследо-
вания. При этом необходимо стремиться к 
минимизации ущерба. 

При проведении криминалистического 
(судебно-экспертного) исследования уни-
кальных произведений изобразительного 
искусства необходимо привлекать экспер-
та-искусствоведа или специалиста в обла-
сти реставрации, в обязанности которого 
должен входить контроль за соблюдением 
сохранности объекта и информирование 
экспертов-трасологов о специфических 

особенностях объекта и использованных 
для его создания материалах. В случае ком-
плексной экспертизы последовательность 
проведения исследований экспертами раз-
личных специальностей определяется ис-
ходя из мнения эксперта-искусствоведа, 
обстоятельств дела, особенностей конкрет-
ного объекта и согласовывается с лицом, 
назначившим экспертизу.

В судебно-экспертной лаборатории долж-
ны соблюдаться следующие условия: доступ 
к объектам посторонних лиц ограничен и кон-
тролируется; объекты охраняются; обеспе-
чена целостность и возможность идентифи-
кации объектов, исключена их утрата, порча 
или загрязнение; помещение соответствует 
эксплуатационным требованиям; оборудова-
ние прошло государственную поверку и кали-
бровку1.

Идентификация произведений 
изобразительного искусства 

Идентификация данных произведений 
необходима, в частности, в процессе рас-
следования их похищения при последую-
щем обнаружении и изъятии, при разме-
щении объявления о продаже ранее по-
хищенного произведения. Идентификация 
осуществляется по отображениям, зафик-
сированным на фотоснимках, на видеоза-
писях, киноленте, а также в слепках. Вывод 
о тождестве делается на основе выявления 
и оценки совпадающих признаков и их со-
вокупности.

К числу общих признаков произведений 
изобразительного искусства относятся:

– тип и вид предмета (картина, гравю-
ра, скульптура, изделие художественных 
промыслов, произведение декоративно-
прикладного искусства, барельеф, художе-
ственная фотография и др.);

– жанр (анималистический, батальный, 
бытовой, исторический, натюрморт, пейзаж, 
портрет, религиозный, сказочно-былинный, 
абстрактный); 

– сюжет изображения в картинах, графи-
ке, скульптуре и др.;

– размеры произведения;
– материал, из которого изготовлено 

произведение (холст, дерево, бумага, мра-
мор, гранит, металл, масло, гуашь, акварель 
и т. д.);

1 См.: ГОСТ Р 57220-2016 «Комплексная экспертиза культур-
ных ценностей. Требования» (утв. 21.10.2016, утратил силу 
в связи с изданием приказа Росстандарта от 30.03.2017 
№ 228-ст).
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– тип и вид обрамления или иного допол-
нительного оформления предмета;

К частным идентификационным призна-
кам относятся:

– наличие, местоположение и взаимное 
расположение, размеры, пространственная 
ориентация деталей изображения (элемен-
тов сюжета, особенностей изображенного 
объекта и т.  п.), возникших при изготовле-
нии произведения;

– наличие, местоположение и взаимное 
расположение, размеры, пространственная 
ориентация особенностей, имеющих слу-
чайное происхождение (царапин, задиров, 
соскобов, потертостей, осыпей слоев кра-
сителя, отщепов древесины, трещин и т. п.);

– индивидуальный номер (при наличии).
Иногда идентифицировать похищенное 

произведение искусства необходимо после 
его обнаружения и изъятия у похитителей 
или третьих лиц в случае сомнения в его 
подлинности: бывает, что перед кражей из-
готавливаются качественные искусственно 
состаренные копии для замены похищен-
ного произведения либо для обмана право-
охранительных органов и владельца вещи. 
Так, после обнаружения во Флоренции 
похищенной в 1911  г. из Лувра картины 
Леонардо да Винчи «Джоконда» в 1913  г. 
году была создана специальная комиссия 
из известных французских искусствове-
дов, перед которой была поставлена задача 
установления, является ли обнаруженная 
картина той самой подлинной «Джокондой».

В процессе исследования некоторых ви-
дов произведений изобразительного искус-
ства может возникнуть необходимость иден-
тификации инструментов и приспособле-
ний, использовавшихся для их изготовления 
(или их подделки). Это шпатели, обычные и 
фюзенные (угольные) карандаши, стирато-
ры, рапидографы, муштабели, мастихины, 
скальпели, стеки, петли, скребки, рашпили, 
напильники и надфили, скарпели, троянки, 
шпунты, закольники, чертилки и др.2 Для их 
идентификации применяют традиционные 
методы трасологической идентификации. 
При этом следует учитывать, что многие ис-
пользуемые при создании художественных 
произведений инструменты достаточно бы-
стро изнашиваются, что затрудняет, а иногда 
и исключает, возможность идентификации 
путем сравнения особенностей, отобразив-
шихся в следах, с особенностями представ-

2 Описание перечисленных инструментов и приспособлений 
имеется в методической литературе, предназначенной для 
подготовки художников, скульпторов, реставраторов [9]. 

ленного инструмента. Однако не исключает-
ся возможность установления тождества пу-
тем сравнительного исследования свобод-
ных образцов – произведений, созданных в 
то же время, что и исследуемый объект. 

При использовании судебно-трасологи-
ческих специальных знаний в процессе ис-
кусствоведческого исследования произве-
дений изобразительного искусства с целью 
их атрибуции3 могут успешно применяться 
методы идентификации человека по осо-
бенностям строения отдельных частей его 
тела, изображенного на произведении жи-
вописи или графики, а также в скульптуре. 
Методика такого исследования по фото-
снимкам и видеозаписям описана в отече-
ственной криминалистической литературе 
[10–12].

Отдельные элементы рассматриваемого 
подхода были предложены и успешно ис-
пользовались итальянским искусствоведом, 
по образованию врачом, Джованни Морелли 
(Giovanni Morelli, 1816–1891) во второй поло-
вине XIX века. Научные принципы Морелли 
сложились под сильным влиянием есте-
ственно-научных методов, в частности ме-
тодов сравнительной анатомии. В отличие 
от изучения наиболее очевидных характе-
ристик персонажей картин, таких как лица, 
но которые могут быть легко подделаны или 
скопированы, Морелли тщательно изучал 
форму ушей, ногтей и пальцев персонажей. 

Его метод был основан на сравнении спо- 
собов, которыми художники изображали на 
своих картинах мелкие второстепенные де-
тали, и на анализе индивидуальных навыков 
написания таких второстепенных элемен-
тов – частей тела людей (фаланг и ногтей 
пальцев, мочек ушей и  т.  д.) или малозна-
чительных деталей пейзажа, в которых, по 
мнению Морелли, художник непосредствен- 
нее выражал свою индивидуальность, ра-
ботая бессознательно. Впоследствии 
З.  Фрейд утверждал, что метод Морелли 
сходен с психоанализом. Некоторые назы-
вали его Шерлоком Холмсом в мире искус-
ства. Используя свой метод, Морелли смог 
осуществить ряд успешных атрибуций в не-
скольких европейских музеях. Метод, на-
званный мореллианой, позже использовали 
другие искусствоведы. Несмотря на актив-
ную критику, метод успешно используется и 
в настоящее время [13, 14].

В последние несколько лет в связи с со-
бытиями на Ближнем Востоке (религиозны-

3 Атрибуцией произведения в искусствоведении называется 
установление авторства, места и времени его создания.
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ми и межэтническими конфликтами, втор-
жениями террористов, вводом вооруженных 
формирований западных государств, цвет-
ными революциями) огромные масштабы 
приобрели контрабанда и незаконная тор-
говля культурными ценностями из зон кон-
фликтов (Ливана, Ирака, Сирии, Ливии). 
Уникальные предметы древних культур, 
представляющие высочайшую художествен-
ную и историческую ценность, оказываются 
в руках сомнительных международных тор-
говцев, в частных коллекциях, реализуют-
ся через всемирно известные аукционные 
дома. При этом вывезенные культурные цен-
ности нередко представляют собой грубо от-
деленные от целых произведений части, на 
которых хорошо отобразились особенности 
макро- и микрорельефа плоскостей разде-
ления, а иногда и следы применявшихся для 
их отделения орудий и инструментов.

Свежим примером идентификации ста-
ринных произведений искусства, происхо-
дящих из зоны ближневосточного конфлик-
та, является идентификация статуэток, по-
суды и фрагментов древних барельефов, 
выставленных всемирно известным коллек-
ционером классических древностей и экзо-
тических животных американским милли-
ардером Майклом Штайнхардтом (Michael 

Steinhardt) на продажу в аукционном доме 
в США в конце 2017  г. Следователи проку-
ратуры Нью-Йорка арестовали девять изде-
лий в доме и офисе Штайнхардта в связи с 
подозрениями об их незаконном происхож-
дении. В январе 2018 г. окружной прокурор 
Манхэттена Сайрус Вэнс-младший (Cyrus 
Vance) основал специализированное под-
разделение по борьбе с хищениями про-
изведений искусства4. Результатом работы 
подразделения и стало обнаружение ряда 
таких предметов у нью-йоркского милли-
ардера. У него были изъяты торжественный 
греческий сосуд для масла (рис.  1), про-
токоринфские фигуры в форме совы и утки, 
апулийская терракотовая колба IV века до на-
шей эры в форме африканской головы, иони-
ческая скульптура головы Рама VI века и ман-
сардный парфюмерный корабль V века [15]. 

Перед этим у Штайнхардта были изъяты 
две скульптуры из Храма Эшмуна в Сидоне 
(древнего финикийского города на террито-
рии Ливана), украденные в конце граждан-
ской войны 1975–1990 гг. в Ливане. В их чис-
ле и голова быка, купленная Штайнхардтом 

4 Нью-Йорк является крупным рынком произведений 
искусства и древностей – как законным, так и незаконным. 
С 2012 г. в офисе С. Вэнса было установлено криминальное 
происхождение нескольких тысяч древностей общей 
стоимостью более 150 миллионов долларов.

Рис. 1. Торжественный греческий сосуд (лекиф) для разлива масел на похоронных церемониях 
(около 420 г. до н. э.), изъятый у Штайнхардта (в центре). Слева и справа – тот же сосуд, 

сфотографированный до реставрации в составе предметов, находившихся в распоряжении 
криминального торговца антиквариатом Робина Саймса (Robin Symes). Источник: Архив Schinousa

Fig. 1. Solemn Greek vessel (lekif) for pouring oils at funeral ceremonies (about 420 BC),  
seized from Steinhardt (in the center). Left and right – the same vessel photographed before the 

restoration among the items that were in the possession of a criminal antiques dealer Robin Symes. 
Source: Schinousa Archive
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в 2010 г. Часть предметов удалось иденти-
фицировать по сделанным до их похищения 
фотоснимкам.

Следы рук. Большое значение приобре-
ло исследование следов папиллярных узо-
ров рук, случайно оставленных авторами 
на произведениях живописи в процессе их 
изготовления. На некоторых картинах, на-
писанных маслом, иногда сохраняются объ-
емные и поверхностные следы папилляр-
ных узоров пальцев или ладонных участков 
рук создавшего их художника. Образование 
следов рук художника, пригодных для по-
следующей идентификации, возможно на 
произведениях, созданных с использова-
нием и других материалов (угля, акриловой 
краски, туши, глины, гипса). Несмотря на то 
что часто такие следы рук являются весьма 
фрагментарными и не очень четкими, а так-
же зачастую существенно поврежденными 
в связи с большой давностью образования, 
они могут быть использованы как для иден-
тификации автора, так и для идентифика-
ции самого произведения.

Всемирную известность по результатам 
использования дактилоскопических иссле- 
дований произведений изобразительного 
искусства получил канадский искусство-
вед и криминалист Питер Пол Биро (Peter 
Paul Biro)5. Биро впервые использовал дак-
тилоскопию в 1984  г. для атрибуции кар-
тины «Пейзаж с радугой» выдающегося 
английского художника Джозефа Тёрнера 
(Joseph Mallord William Turner, 1775–1851). 
Обнаружив след папиллярного узора на 
картине, Биро изучил литературу по дакти-
лоскопии и сдал квалификационный экза-
мен, после чего обнародовал факт исполь-
зования дактилоскопической идентифика-
ции и заявил о положительной атрибуции. 
Картина «Пейзаж с радугой» стала первой 
художественной работой, чье авторство 
было официально подтверждено на осно-
ве дактилоскопической идентификации. В 
1995 г. картина была продана через аукци-
онный дом Phillips в Лондоне.

В 2000 г. Биро провел вторую уникальную 
идентификацию. Пенсионерка Тери Хортон 

5 Пол Биро получил образование в области реставрации 
живописи у своего отца Гезы Т. Биро, реставратора картин, 
в Будапештском музее изящных искусств. Последние 28 
лет проживает в Монреале (Канада), профессионально 
занимается экспертным исследованием произведений 
изобразительного искусства. Кроме того, Пол Биро 
является признанным специалистом в области оптической 
микроскопии, исследования красок, цифровой обработки 
изображений произведений искусства.

(Teri Horton) обратилась к нему за консуль-
тацией относительно большого капельного 
холста, написанного в кинетическом стиле 
Джексона Поллока6, который был приоб-
ретен ею за пять долларов на распрода-
же в благотворительном магазине в Сан-
Бернардино (Калифорния). Биро обнаружил 
на обратной стороне холста картины фраг-
мент отпечатка папиллярного узора пальца 
и сопоставил его с другим отпечатком паль-
ца на застывшей краске на ведерке из-под 
краски, которое было найдено им в старой 
художественной студии покойного Поллока 
в Ист-Хэмптоне. Вывод о тождестве, к кото-
рому пришел Биро, подтвердил приглашен-
ный им отставной эксперт-дактилоскопист 
канадской полиции Андре Туркотт (Andre 
Turkotte). Однако Международный фонд ис-
кусствоведческих исследований7 отказался 
признать выводы Биро, заявив, что его ме-
тод еще не является «универсально приня-
тым». 

Один из известных специалистов по Пол- 
локу Томас Ховинг (Thomas Hoving) в обо-
снование своего отрицательного вывода 
о принадлежности картины Поллоку за-
явил, что на картине Хортон была акриловая 
краска, которой Поллок якобы никогда не 
пользовался. Биро посетил старую студию 
Поллока и изъял образцы пигмента с пола, 
на котором художник когда-то раскладывал 
свои полотна и наносил краски. В резуль-
тате анализов Биро установил, что один из 
образцов пигмента – это акрил, а золотая 
краска на спичке, втоптанной в пол, та же, 
что и золотая краска на картине Хортон. 
Основываясь на выводах Биро, владелице 
картины Тери Хортон предложили за карти-
ну два миллиона долларов, но она оценила 
ее в более значительную сумму.

Впоследствии Биро многократно при-
менял дактилоскопические методы при ис-
следованиях произведений живописи, он 
ведет активную работу по созданию первой 
в истории базы данных папиллярных узоров 
пальцев рук художников. Биро также принял 
участие в атрибуции портрета «Прекрасная 
принцесса» (La Bella Principessa) (рис.  2), 
выполненного цветным мелом на пергамен-
те размером 33 х 22 см. В 2009 г. на нем был 

6 Пол Джeксон Поллок (Paul Jackson Pollock, 1912–1956) 
– известный американский художник, идеолог и лидер 
абстрактного экспрессионизма, оказавший значительное 
влияние на искусство второй половины XX века.
7 Некоммерческая международная организация, офис 
которой располагается в Нью-Йорке, являвшаяся в то 
время основным аутентификатором работ Поллока.
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обнаружен отпечаток пальца, где отобра-
зился папиллярный узор, совпавший с из-
вестными ранее папиллярными узорами, со-
хранившимися на произведениях Леонардо 
да Винчи [16]. Эта картина первоначаль-
но считалась портретом молодой женщи-
ны IX века кисти немецкого художника. 
Канадский коллекционер произведений ис-
кусства Питер Сильверман (Peter Silverman) 
купил картину в галерее арт-дилера Кейт 
Ганц (Kate Ganz) в Нью-Йорке от имени ано-
нимного швейцарского коллекционера в 
2007 г. примерно за 19 000 долларов. Кейт 
Ганц владела картиной около 11 лет после 
ее приобретения на аукционе Кристис по 
той же цене.

Рис. 2. Портрет «Прекрасная принцесса», 
приписываемый Леонардо да Винчи. Источник: 

http://illicitculturalproperty.com/
Fig. 2. Portrait “La Bella Principessa”  

attributed to Leonardo da Vinci. Source:  
http://illicitculturalproperty.com/

Биро установил, что папиллярный узор, 
отобразившийся в следе указательного или 
среднего пальца, обнаруженном на картине, 
соответствует папиллярному узору в сле-
де пальца на картине «Святой Иероним» да 
Винчи в Ватикане. Биро изучил мультиспек-
тральные изображения картины, выпол-
ненные лабораторией Lumiere Technology в 
Париже, где был использован специальный 
цифровой сканер для отображения после-
довательных слоев работы. По данным Биро 

следы пальцев Леонардо да Винчи найдены 
на многих его произведениях. 

Ряд известных искусствоведов также 
подтвердили, что данная картина принад-
лежит кисти великого Леонардо [17]. Стиль 
портрета соответствует периоду творче-
ства художника 1485–1490-х годов, когда он 
жил в Милане. Образец пергамента картины 
был исследован в Цюрихе в Швейцарском 
федеральном технологическом институ-
те с помощью радиоуглеродного анализа. 
Пергамент был датирован периодом 1440–
1650 гг.

Хозяйкой картины, продавшей ее на аук-
ционе Кристис за 19  000 долларов, оказа-
лась Жанна Марчиг (Jeanne Marchig, урож-
денная Янина Пашковская), известная швед-
ская активистка по защите прав животных. 
Ссылаясь, помимо прочего, на доказатель-
ства, полученные с помощью дактилоско-
пии, она подала в суд на аукционный дом за 
«небрежность» и «нарушение гарантии»: за 
то, что специалисты аукционного дома не 
смогли правильно приписать произведение 
подлинному автору – Леонардо да Винчи. 

Впоследствии Биро аутентифицировал 
две работы Пикассо, шесть картин Тёрнера, 
картину американского художника Томаса 
Харта Бентона (Thomas Hart Benton, 1889–
1975) и более десяти работ Поллока. Неко-
торые из крупнейших коллекционеров мира 
обращались к опыту Биро в сложных случа-
ях аутентификации. 

В 2009  г. Биро и Николас Исто (Nicholas 
Eastaugh), специалист по исследованию пиг-
ментов, учредили компанию по аутентифи-
кации картин для музеев, частных галерей, 
корпораций, арт-дилеров и крупных аукци-
онных домов, таких как Сотбис. В настоящее 
время Биро работает в собственной лабо-
ратории в Квебеке (Канада), которая специ-
ализируется на судебно-экспертном иссле-
довании, реставрации и консервации произ-
ведений изобразительного искусства8.

Позже в отношении идентификаций, про- 
веденных Биро, у ряда специалистов в об-
ласти дактилоскопии возникли сомнения, 
что связано с несовершенством применен-
ных методик и с появлением информации о 
сомнительном происхождении ряда иссле-
дованных им картин [18]. Однако это не ста-
вит под сомнение принципиальную возмож-
ность идентификации авторов произведе-
ний изобразительного искусства по следам 
папиллярных узоров пальцев и ладоней рук. 

8 См.: Peter Paul Biro. Fine Art Conservation & Forensic Studies 
in Art. www.peterpaulbiro.net/
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В России также имеется опыт 
использования отпечатков паль-
цев на произведениях выдаю-
щихся художников [19–21]. Так, в 
2002 г. СМИ сообщили о продаже 
знаменитого «Черного квадрата» 
Казимира Малевича из коллек-
ции Инкомбанка. Интересно, что 
ранее на торги уже выставля-
лось 35 «Квадратов» Малевича, 
причем один из них был продан 
в 2000  г. на аукционе Сотбис за 
17 миллионов долларов. Но, как 
выяснилось, картина из коллек-
ции банка уникальна: она имеет 
«автограф Малевича» – отпечат-
ки его больших пальцев, выяв-
ленные при тщательном осмотре 
произведения. То, что эти от-
печатки действительно принад-
лежат Казимиру Малевичу, со-
мнению не подлежит: после воз-
вращения из Германии в 1927  г. 
художник был арестован НКВД и 
дактилоскопирован. Однако ре-
зультаты этого дактилоскопиче-
ского исследования обнаружить 
не удалось [19, 22].

К сожалению, следы папил-
лярных узоров рук на произве-
дениях изобразительного искус-
ства, как правило, фрагментарны, 
значительно искажены и в боль-
шинстве случаев позволяют вы-
делить недостаточное количество 
частных идентификационных признаков. Кроме 
того, на выводы лиц, осуществляющих идентифи-
кацию по отобразившимся папиллярным узорам, 
может существенно повлиять желание установить 
принадлежность произведения предполагаемому 
выдающемуся художнику. Определенные сложно-
сти возникают из-за ограниченных возможностей 
получения образцов для сравнительного иссле-
дования. К примеру, при исследовании в 2019  г. 
картины известного французского художника 
Теодора Жерико «Обнаженная мужская натура» 
(рис. 3) в лаборатории трасологической эксперти-
зы ФБУ РФЦСЭ при Минюсте России был обнару-
жен след завиткового папиллярного узора пальца 
руки (рис.  4), несомненно оставленный во время 
написания картины. Однако в связи с отсутствием 
образцов для сравнительного исследования уста-

Рис. 3. Картина «Обнаженная мужская натура», 
предположительно кисти Теодора Жерико

Fig. 3. Painting “Nude male nature” presumably  
by Theodore Gericault

Рис. 4. След папиллярного узора пальца руки в  
живописном слое картины (после оптической обработки)

Fig 4. Trace of papillary finger pattern  
in the painting layer of the picture (after optical processing)
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новить факт оставления следа самим худож-
ником пока не представляется возможным.

История с произведением Леонардо 
да Винчи «Прекрасная принцесса» имела 
продолжение. Несколько исследователей 
предположили, что на пергаменте изобра-
жена Бьянка Сфорца, дочь герцога Милана 
Лодовико Марии Сфорца (Ludovico Sforza, 
1452–1508), а сам портрет был частью ве-
ликолепного издания «Сфорциада», содер-
жание которого составляет поэма-панеги-
рик, посвященная Франческо Сфорце (отцу 
Лодовико), сочиненная итальянским гума-
нистом и придворным поэтом Франческо 
Филельфо9. Было несколько подарочных 
экземпляров книги, каждый из них содержал 
портрет одариваемого лица, изготовленный 
каким-либо известным художником. 

Размер пергамента «Прекрасной прин-
цессы» совпадает с размером страниц 
«Сфорциады», хранящейся в Национальной 
библиотеке Польши в Варшаве. В самом из-
дании отсутствует портрет одариваемого. 
Этот экземпляр мог попасть в Польшу с ми-
ланской принцессой, ставшей польской ко-
ролевой10. В то же время достаточной сово-
купности трасологических признаков, сви-
детельствующих о том, что данный портрет 
и хранящееся в Польше издание «Сфорциа-
ды» ранее составляли единое целое, иссле-
дователями пока не представлено.

В 2015  г. известный британский худож-
ник-фальсификатор Шон Гринхал (Shaun 
Greenhalgh) заявил, что это он написал 
«Прекрасную принцессу» в 1978 г., исполь-
зовав краски на основе состаренных есте-
ственным образом пигментов11. По его ут-
верждению, на портрете изображена кас-
сирша по имени Элисон. Была высказана 
и версия о том, что это действительно под-
делка, но не подделка Гринхала, а более 
старая [24].

Идентификация целого по частям. При 
исследовании или восстановлении произве-

9 Франческо Филельфо (Filelfo, 1398–1481) – итальянский 
гуманист. Оставил многочисленные памфлеты и панегири-
ки, диалоги нравоучительного содержания, оды, эпиграм-
мы, поэмы.
10 После подавления в 1794 г. восстания под руководством 
Тадеуша Костюшко и взятия Варшавы А.В. Суворовым биб-
лиотека Залусских, составлявшая 400 тысяч томов, была 
объявлена собственностью русского правительства и в ка-
честве военного трофея перевезена в Петербург. В 1920-х 
годах основная часть фондов библиотеки Залусских (50 
тысяч томов) по распоряжению Ленина была возвращена 
Польше.
11 Признание опубликовано в книге художника «Сказка фа-
льсификатора» [23].

дений изобразительного искусства нередко 
возникает необходимость в идентификации 
целого по его частям. В трасологии вопросу 
идентификации целого по частям (принад-
лежности части целому предмету) посвяще-
но немало научно-методических работ (см., 
например, [25, 26]). Разработаны и успешно 
применяются на протяжении длительного 
времени методики установления целого по 
частям как монолитных предметов, так и со-
ставных, состоящих из отдельных скреплен-
ных элементов (в рассматриваемых нами в 
данной работе случаях составными предме-
тами будут считаться картины в рамах, хол-
сты на подрамниках и т. п.).

При исследовании или реставрации про-
изведений искусствоведам и реставраторам 
нередко приходится проводить идентифи-
кацию целого по частям. Так, 27 мая 1993 г. 
в центре Флоренции, недалеко от всемир-
но известной галереи Уффици (Uffizi), про-
гремел мощный взрыв. В результате тер-
рористического акта погибли пять человек 
и несколько десятков было ранено, были 
сильно повреждены 173 картины, 56 скуль-
птур и изделия прикладного искусства. 
Восстановление этих произведений по их 
частям продолжалось более двух десятиле-
тий. Основная работа была закончена лишь 
в 2018 г., но некоторые ценные и существен-
но поврежденные произведения реставри-
руются до сих пор. В процессе восстанов-
ления использовались методы трасологи-
ческого идентификационного исследова-
ния частей целого (совмещение, сопостав-
ление, анализ состояния общих поверхно-
стей, определение механизма разделения 
целого и др.). Была разработана специаль-
ная компьютерная программа анализа изо-
бражений, облегчающая классификацию 
разделенных частей произведений искус-
ства и совмещение их по линиям разделе-
ния или поверхностям разломов.

Левшество художников и скульпто-
ров. В некоторых случаях для подтверж-
дения или отрицания факта изготовления 
произведения изобразительного искус-
ства конкретным лицом используются дан-
ные о левшестве художника или скульптора 
(ювелира, мастера-краснодеревщика и др.). 
Вопросы установления левшества человека 
по следам его действий, а также по специ-
фическим изменениям использованных им 
инструментов рассматривались в ряде ра-
бот [27–29].
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Левшами, судя по различным научно-по-
пулярным публикациям, являлись такие из-
вестные художники, как Леонардо да Винчи, 
Рафаэль Санти, Пабло Пикассо, Альбрехт 
Дюрер, Питер Пауль Рубенс, Анри-Тулуз 
Лотрек и многие другие. Факт нанесения 
краски кистью, удерживаемой левой рукой, 
устанавливается путем анализа направ-
ления движений кисти, ориентации дуго- 
образных мазков, последовательности вы-
полнения отдельных элементов рисунка или 
живописного изображения. Большое зна-
чение для правильного определения факта 
левшества художника имеет в том числе 
изучение особенностей создания изобра-
жений и техники нанесения красителя, вы-
полнения подписей, знание особенностей 
износа инструментов художника, являю-
щегося левшой. Встречаются и художники 
амбидекстры (одинаково владеющие и пра-
вой, и левой рукой), однако среди всемирно 
известных художников таких нет12. 

Идентификация по рисунку кракелю-
ра. Кракелюр (фр. craquelure) – трещина 
красочного слоя или лака в произведении 
живописи или любом другом лакокрасоч-
ном покрытии. Они бывают сквозными, то 
есть проходящими через все живописные 
слои, или могут проявляться только в одном 
из слоев. Кракелюры образуют рисунок – 
сетку, состоящую чаще всего из продольно 
и поперечно ориентированных трещин раз-
личной толщины. Очень тонкие трещины на-
зываются волосяными.

Кракелюр может образовываться на жи-
вописи (темпера, масло), на изделиях из 
слоновой кости, на окрашенных гончарных 
изделиях. Причиной возникновения краке-
люр бывает и недостаточно профессиона-
льно проведенная реставрация произведе-
ния. Появление кракелюр на произведениях 
живописи не является неизбежным.

В настоящее время нередко встречается 
искусственное состаривание картин путем 
нанесения специальных кракелюрных лаков 
с последующим втиранием масляных кра-
сок, туши, пастели или составов для пати-
нирования. 

Форма, размеры, положение и взаимное 
расположение элементов кракелюр позво-
ляют идентифицировать произведение изо-
бразительного искусства, так как совокуп-
ность особенностей микротрещин красоч-

12 На основе исследования нескольких рисунков Леонардо 
да Винчи была высказана гипотеза о его амбидекстрии, но 
достаточного научного обоснования она пока не получила. 

ного слоя индивидуальна и неповторима. В 
связи с тем, что рисунок, образуемый при 
появлении кракелюра на старых картинах, 
и размеры его элементов изменяются край-
не медленно, наиболее эффективным и по-
казательным методом сравнения является 
метод наложения изображений.

Диагностическое исследование 
произведений изобразительного 

искусства
При судебно-экспертном трасологиче-

ском исследовании произведений изобра-
зительного искусства могут решаться и диа-
гностические задачи. К их числу относятся:

– установление механизма образования 
повреждений произведения искусства;

– установление механизма разделения 
произведения на части;

– определение типа и вида орудия, кото-
рым повреждено произведение искусства;

– установление типа и вида приспосо-
блений, использованных для изготовления 
произведения искусства;

– установление условий хранения, при-
ведших к повреждению произведения ис-
кусства;

– установление факта и обстоятельств 
внесения изменений в произведение изо-
бразительного искусства;

– установление факта и особенностей 
реставрационного вмешательства;

– установление особенностей использо-
ванных для изготовления произведения ма-
териалов (холста, подрамника, рамы, гвоз-
дей и др.).

Установление механизма образова-
ния повреждений. Произведения искус-
ства подвергаются различным негативным 
изменениям как под воздействием есте-
ственных факторов, так и в результате не-
осторожного или умышленного разрушаю-
щего воздействия. При проведении судеб-
но-экспертного исследования произведе-
ния необходимо подробно описывать все 
обнаруженные повреждения независимо от 
причин их образования.

Чаще всего задача по установлению ме-
ханизма образования повреждений произ-
ведения искусства возникает при расследо-
вании случаев вандализма, которые встре-
чаются достаточно часто. Акты вандализма 
не всегда осуществляются в присутствии 
свидетелей, поэтому приходится устанав-
ливать как механизм повреждающего воз-
действия, так и тип, вид и особенности ис-
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пользованного орудия с целью его поиска и 
последующей идентификации.

Пример. Посетитель Национальной гале-
реи Ирландии в Дублине 49-летний Эндрю 
Шеннон (Andrew Shannon) в июне 2012  г. 
нанес удар кулаком по картине известно-
го художника-импрессиониста Клода Моне 
«Озеро Аржантей с одиноким парусником», 
созданной в 1874 г. (рис. 5). Эта небольшая 
картина размером 55  х  65  см оценивается 
специалистами в 10 млн долларов.

Восстановительные работы продолжа-
лись 18 месяцев и начались со сбора сотен 
мелких (0,3–1,0  мм) фрагментов краски, 
которые разрушились и частично осыпа-
лись. Семь процентов из них превратились 
в порошкообразную пыль, поэтому их нель-
зя было использовать при реставрации. 
Специалисты аккуратно сняли картину с 
рамы и сшили тысячи нитей холста на по-
врежденном участке. Под микроскопом, с 
помощью хирургических инструментов и 

специальных нагревателей, они повторно 
склеили тонкие материалы специальным 
клеем.

Лак, покрывавший масляную краску, был 
очищен, что освежило изображение и при-
близило к атмосфере, наблюдавшейся 140 
лет назад.

Картина была снова выставлена в гале-
рее 1 июля 2014 г., но за защитным стеклом. 
За повреждение картины Эндрю Шеннон 
был приговорен к шестилетнему тюремно-
му заключению, хотя он утверждал, что слу-
чайно попал в Национальную галерею и по-
вредил картину в момент внезапного при-
ступа стенокардии. Однако два свидетеля 
показали, что он ринулся к картине и ударил 
ее кулаком «как молотком». Во время обы-
ска дома Шеннона в Дублине полиция об-
наружила около 50 похищенных предметов, 
включая ценные произведения искусства, 
книги и антиквариат [30].

Рис. 5. Поврежденная картина Клода Моне «Озеро Аржантей с одиноким парусником».  
Фото Национальной галереи Ирландии

Fig 5. Damaged painting by Claude Monet “Argenteuil Basin with a Single Sailboat”.  
Photo by the National Gallery of Ireland
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Установление механизма разделе-
ния произведения на части. Такая зада-
ча чаще всего возникает при исследовании 
разделенных частей скульптур, барелье-
фов, надгробий, произведений прикладно-
го искусства. При этом исследуют поверх-
ности, по которым произошло отделение. 
Определяется характер разрушения (искус-
ственный или естественный), осуществля-
ется поиск и исследование следов приме-
ненных орудий, начальная и конечная точка 
или линия разделения. Проводится диффе-
ренциация следов, образованных в процес-
се разделения и в процессе последующего 
изменения поверхностей или линии разде-
ления (следы износа, осыпаний, вторичные 
трещины).

Определение типа и вида орудия, ко-
торым нанесено повреждение. В трасо-
логии достаточно подробно разработаны 
методики судебно-экспертного установле-
ния типов и видов орудий, которыми были 
оставлены следы на объектах исследова-
ния. В основном это различные слесарные 
инструменты (отвертки, стамески, молотки, 
кусачки и пассатижи), предметы обихода 
(ножницы, ножовки, пилки), клинковые из-
делия (ножи, кинжалы, топоры), а также 
специально приспособленные для совер-
шения преступлений воровские инструмен-
ты (отмычки, фомки и т. п.).

Следы орудий, которыми нанесены по-
вреждения, встречаются главным образом 
на холстах, бумаге или картоне, древесине, 
скульптурных материалах (гипсе, мраморе, 
металле, глине). Для реконструкции орудия 
по его следам используются имеющиеся у 
трасологов соответствующие справочно-
информационные фонды.

Установление типа и вида приспособ-
лений, использованных для изготов-
ления произведения. К числу таких при-
способлений относят тиски, инструменты 
скульпторов (стеки, штихели, цикли, пра-
вильцы, скарпели, долота, стамески, шпа-
тели, резаки и др.). Накопленный в судеб-
ной трасологии опыт исследования следов 
инструментов, предназначенных для соз-
дания разнообразных изделий массового, 
кустарного или ручного изготовления, поз-
воляет использовать полученные знания и 
навыки и при исследовании произведений 
изобразительного искусства или их состав-
ных элементов. 

Установление условий хранения, при-
ведших к повреждению. Многие произве-
дения теряют свои художественные каче-
ства в результате неправильного хранения 
и небрежного обращения. В некоторых слу-
чаях с помощью методов и средств судеб-
ной трасологии удается восстановить об-
стоятельства повреждения изделия в про- 
цессе его предыдущего хранения.

Установление факта и обстоятельств 
внесения изменений в произведение. В 
процессе трасологического исследования 
необходимо наряду с прочими поврежде-
ниями выявлять и описывать поврежде-
ния, вызванные в результате реставрации. 
Качественная реставрация, выполненная 
квалифицированным и опытным специали-
стом, как правило, не приводит к дополни-
тельным повреждениям произведения. 

К числу повреждений, образованных в 
результате неквалифицированной рестав-
рации, относятся:

– образование микроразрывов холста 
при сотрясении от ударов молотка в момент 
забивания гвоздей при перетяжке холста;

– провисание, гофрирование полотна, 
образование диагональных складок, если 
картина натянута слишком слабо и неравно-
мерно;

– трещины в красочном слое и грунте по 
бортам картины в местах хваток щипцами 
(натягивание полотна производится специ-
альными щипцами с широкими губками);

– сломы (могут быть в любом месте, воз-
никают при сгибании или заминках полотна, 
не натянутого на подрамник);

– смятости холста (встречаются, как пра-
вило, на углах и кромках);

– отпечаток внутренних ребер планок под-
рамника на холсте наблюдается, когда у под-
рамника отсутствуют скосы, от придавлен-
ности картины к подрамнику при нарушении 
условий хранения.

Исследование трасологических ха-
рактеристик холста. Холст в произведе-
ниях живописи играет важную роль. Он яв-
ляется основой для картин и активно начал 
использоваться в XVI веке, получив широкое 
распространение сначала во Флоренции и 
Венеции, а позже в Германии, Голландии, 
Фландрии. В России холст начали активно 
использовать лишь в XVII веке.

При изготовлении холстов для живописи 
используется полотняное плетение, фун-
даментом которого является чередование 
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горизонтальных и вертикальных волокон 
основы. Переплетение из четырех ниток по 
основе и четырех по утку художники называ-
ют «репинским» в честь великого художни-
ка Ильи Репина, который работал на таком 
холсте, и чьи произведения демонстрируют 
прекрасную сохранность [31].

Один из важных параметров – это зерни-
стость. По этому признаку холсты разделя-
ют на мелко-, средне- и крупнозернистые. 
Самым распространенным видом ткани для 
создания художественных произведений на 
холсте является лен.

В процессе изготовления картины, ее 
хранения, транспортировки, реставрации 
холст подвергается различным воздействи-
ям и меняет некоторые из своих свойств. К 
числу трасологически значимых поврежде-
ний или изменений состояния холста от-
носят покоробленности, гофрированность 
полотна, складки, вдавленности или выпук-
лости, пузыри, прорывы, разрезы, отрывы 
кромки холста, образовавшиеся при его на-
тягивании щипцами, проколы [32, с. 26].

Исследование подрамника и рамы. 
Подрамник и рама несут значимую инфор-
мацию о способе и времени изготовления 
произведения станковой живописи, услови-
ях его хранения, механических воздействи-
ях, влиянии внешних факторов. 

Большинство подрамников и рам из-
готавливают из древесины твердых пород 
(лиственницы, березы, бука, дуба, вяза, 
платана, рябины, клена, ясеня, яблони, но 
чаще всего – сосны). Подрамники бывают 
с неподвижным соединением углов (гале-
рейный подрамник) и с клиньями (модуль-
ный). Конструкция подрамника с клиньями 
сложнее: соединение углов производится 
шипом, но кроме обычных пазов добавле-
ны клиновидные пазы для клиньев. Клинья 
вбиваются в эти пазы и раздвигают рейки 
подрамника. В случае провисания холста 
подрамник способен увеличиваться в раз-
мерах на несколько миллиметров – этого 
достаточно чтобы холст натянулся. Данная 
конструкция очень удобна для длительного 
хранения произведения.

Важными элементами галерейных под-
рамников являются крестовина и уголки. 
Крестообразная или прямая перемычка на 
задней стороне подрамника защищает его 
от перекосов и деформаций. Для небольших 
холстов (до 40 х 60 см) она не нужна, а для 
крупных форматов перемычка необходима. 
Она не только надолго сохранит каркас кар-

тины, но и предотвратит преждевременное 
разрушение подрамника, холста и самого 
красочного слоя, даже если температурный 
режим и влажность при хранении произве-
дения будут меняться. Для этих же целей 
используют уголки, которые прибиваются 
гвоздями на подрамник по всем четырем 
его углам. Как правило, уголки в настоящее 
время изготавливают из древесно-волок-
нистой плиты.

Важное трасологическое значение име-
ет обрамление картины. Рама изготавли-
вается из планок, украшенных резьбой, 
формованного дерева или гипсопластика. 
Багет, как правило, протравливается, по-
крывается краской или позолотой. Имеется 
фальц – углубление, вырезаемое во вну-
тренней грани рамы для картины.

Судебно-трасологическое исследование 
подрамника и рамы картины проводится при 
идентификации произведения в случаях воз-
никновения подозрения в его подмене, при 
исследовании факта и результатов рестав-
рации, при повреждениях. Трасологическими 
методами также определяют характер (за-
водской, кустарный или ручной) изготовления 
рамы или подрамника, их групповые призна-
ки, отождествляют изготовителя элементов 
картины. При этом используют методы уста-
новления применявшихся для изготовления 
рамы или подрамника орудий, инструментов 
или устройств, детально разработанные для 
целей судебно-трасологического механоско-
пического исследования.

Исследование гвоздей. Для крепления 
холста на подрамник применяются кованые 
гвозди с эллипсовидной головкой, конусо-
образные, с острыми концами и граненым 
стержнем. Они входят в дерево при легком 
нажиме или использовании небольшого мо-
лотка. Гвозди забиваются не до отказа, при 
этом они держат полотно годами и при не-
обходимости извлекаются без лишних уси-
лий и повреждений кромок холста.

До второй половины XIX века металличе-
ские гвозди, которыми крепили холст к под-
рамнику, изготавливались вручную путем 
ковки. В XVIII веке многие художники поль-
зовались известными еще издавна деревян-
ными гвоздями. Со второй половины XIX сто-
летия появляются фабричные гвозди. В XX 
веке в Швеции стали изготавливать медные 
гвозди, а затем луженые или оцинкованные 
железные гвозди, меньше подверженные 
ржавлению и не разрушающие холст.
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Трасологическим исследованием гвоз-
дей, использованных для крепления холста 
к подрамнику, можно при необходимости 
установить их общую видовую или групповую 
принадлежность, определить факт изготов-
ления их вручную или машинным способом и 
т. п. В экспертной практике имели место слу-
чаи установления с помощью исследования 
гвоздей (и их следов) факта происхождения 
холста или его части с конкретного подрам-
ника (определение целого по частям). 

Фотографирование и видеосъемка 
произведений изобразительного 

искусства для целей трасологического 
исследования

Фотосъемку исследуемых произведений 
необходимо по возможности осуществлять 
на специальном судебно-экспертном обо-
рудовании, позволяющем равномерно осве-
тить предмет и изготовить детальные фото-
снимки отдельных фрагментов объекта (под-
писи, поврежденного участка и т. п.). К тако-
му оборудованию относятся универсальные 
лабораторные репродукционные установки 
(например, УЛАРУС-3). Они позволяют осу-
ществлять фотосъемку в рассеянном свете, 
при косопадающем освещении, в ультрафи-
олетовом или инфракрасном спектре. При 
этом следует иметь в виду, что некоторые 
произведения изобразительного искусства 
не должны подвергаться интенсивному или 
длительному освещению.

В процессе фотосъемки необходимо из-
готавливать снимки общего вида предмета, 
его отдельных наиболее важных частей и 
детальные фотоснимки выявленных трасо-
логически значимых видовых или индивиду-
альных особенностей.

В некоторых случаях целесообразно сни-
мать на видео сами предметы и некоторые 
ответственные этапы судебно-экспертного 
исследования. Так, желательно осущест-
влять видеосъемку при получении соскобов 
материала с поверхности произведения, 
при вырезании небольших фрагментов для 
дальнейшего материаловедческого или тех-
нологического исследования. Кроме того, 
с помощью видеосъемки возможно запе-
чатлеть процесс изменения изображения 
при последовательном изменении угла ос-
вещения предмета.

Комплексные исследования 
произведений искусства

При судебно-трасологическом исследо-
вании произведений искусства может воз-

никнуть необходимость проведения ком-
плексных исследований с целью уточнения 
некоторых повреждений, внешне схожих 
с механическими. В первую очередь речь 
идет о повреждениях, причиненных на-
секомыми и мелкими млекопитающими. 
Некоторые части картин нередко содержат 
органические компоненты, которые могут 
быть источником пищи для грызунов или 
насекомых и их личинок. Личинки и черви 
обычно делают длинные отверстия в де-
ревянных рамах или деревянных основах, 
ослабляя их и создавая риск серьезного 
расщепления. Мыши или другие грызуны 
в основном уничтожают полотна изо льна 
или шерсти. Мотыльки могут откладывать 
яйца и уничтожать полотно.

Для защиты деревянных деталей про-
изведений искусства используются разно-
образные методы: обработка дерева рас-
творами антисептика, пропитка древесины 
маслами и лаками, заполнение трещин и 
червоточин воском и др. [33, с. 18].

Полное или частичное разрушение ма-
териалов (главным образом деревянных 
элементов, холста и связующих красок), из 
которых изготовлено произведение искус-
ства, может произойти под воздействием 
грибков и бактерий. 

При изучении повреждений, возникших 
на деревянной основе картины или на ра-
мах, может потребоваться участие специ-
алиста в области дендрологии и обработки 
древесины. Свойства деревянных основ в 
значительной степени зависят от способа 
распиловки (простая, квартальная или риф-
товая), использованной для создания про-
изведения искусства древесины.

Трасологическое исследование должно 
быть проведено и в рамках комплексной 
судебной экспертизы, проводимой с целью 
установления подлинности произведений 
живописи, графики, предметов фалери-
стики, медальерного искусства, скульпту-
ры, декоративно-прикладного искусства, 
старинной мебельной фурнитуры, художе-
ственной или исторической фотографии.

Заметим, что атрибуция произведения 
искусства, определение его возраста в на-
стоящее время не входят в сферу компетен-
ции эксперта-трасолога, так же как и опре-
деление техники изготовления и степени 
сохранности объекта. Представляется, что 
ключевую роль в решении этих вопросов 
должен играть эксперт-искусствовед.
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Оформление  
заключения эксперта

Заключение судебного эксперта-трасо-
лога по результатам проведенного исследо-
вания произведения изобразительного ис-
кусства оформляется по общим правилам, 
установленным соответствующим процессу-
альным законодательством и законодатель-
ством о судебно-экспертной деятельности. 
Оно должно основываться на положениях, 
дающих возможность проверить обоснован-
ность и достоверность сделанных выводов 
на базе общепринятых научных и практиче-
ских данных.

Заключение эксперта должно содержать 
вводную, исследовательскую, синтезирую-
щую части и выводы. 

Во вводной части заключения следует 
указывать основания проведения экспер-
тизы, сведения о лице или органе, назна-
чившем экспертизу, место и время прове-
дения исследования, сведения об учреж-
дении, в котором проводят экспертизу, 
сведения об эксперте (фамилию, имя, от-
чество, образование, специальность, на-
личие специальной подготовки в области 
судебно-трасологического исследования 
объектов, стаж работы в качестве эксперта, 
а при его отсутствии – стаж работы по со-
ответствующей специальности и/или коли- 
чество ранее проведенных экспертиз, уче-
ную степень и ученое звание, занимаемую 
должность), поставленные перед ним во-
просы, применявшиеся методики, техни- 
ческие средства и реактивы, издания ме-
тодического характера, стандарты, этало-
ны, каталоги, иную использованную науч-
ную литературу.

В исследовательской части должен 
быть подробно описан объект исследова-
ния: вид, назначение, качественные и ко-
личественные характеристики, имеющие-
ся подписи и надписи, диагностические и 
идентификационные признаки, выявлен-
ные повреждения и утраты, а также при-
знаки реставрационного вмешательства. 
При проведении сравнительного иссле-
дования следует указывать применявши-
еся методы сравнения, использованные 
образцы, технические средства, катало-
ги и справочно-информационные фонды. 
Завершается исследовательская часть 
синтезом полученных результатов и на-
писанием синтезирующей части заключе-
ния.

Выводы эксперта следует оформлять 
отдельным разделом заключения. В нем 
должны быть приведены ответы на постав-
ленные вопросы в том же порядке, в каком 
сформулированы вопросы.

К заключению следует прилагать фото-
снимки объекта исследования, видеозапи-
си и другие иллюстрации, являющиеся его 
неотъемлемой частью.

Выводы
Трасологическое (судебно-трасологиче-

ское) исследование произведений изобра-
зительного искусства имеет важное значе-
ние для установления обстоятельств, подле-
жащих правовой оценке в рамках уголовно-
го, гражданского, арбитражного процессов, 
а также для повышения уровня достоверно-
сти атрибуции произведений в рамках ис-
кусствоведения.

В настоящее время отсутствует разра-
ботанная в должной мере самостоятельная 
методика судебно-трасологического ис-
следования произведений изобразитель-
ного искусства. Эти произведения и другие 
культурные ценности (предметы фалери-
стики, медальерного искусства, археоло-
гические находки и т.  п.) являются объек-
тами всестороннего, порой комплексного 
исследования, в том числе и методами, 
разработанными и апробированными в 
рамках судебной трасологии. В связи с 
этим представляется своевременным и ак-
туальным оформить накопленный в трасо-
логии опыт исследования таких объектов в 
виде самостоятельной судебно-эксперт-
ной методики. 

Методы судебной трасологической экс-
пертизы необходимо применять при про-
ведении технологической экспертизы про-
изведений изобразительного искусства, а 
также в процессе их реставрации. 

Для обеспечения эффективности судеб-
но-трасологического исследования произ- 
ведений изобразительного искусства целе- 
сообразно создать соответствующие спра-
вочно-информационные фонды, включаю-
щие данные о применяемых при изготов-
лении произведений инструментах, при-
способлениях, устройствах, оборудовании, 
а также об образуемых при их применении 
следах. Необходимо также включать в эти 
фонды сведения об используемых при соз-
дании предметов искусства материалах и 
их трасологически значимых свойствах. 
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